





“Placer coleccionista” de Marcos Vidal

La convocatoria de artes visuales del Centro Cultural Espacio Matta fue
protagonista de grandes exposiciones en su ultima version del afo 2022, una
de ellas corresponde a la exposicion “Placer coleccionista” de Marcos Vidal
artista de nacionalidad espafiola, que a través de un recorrido en clave de
flaunerismo por la ciudad de Santiago nos sorprendi6 y cautivo con la agude-
za de un investigador que bajo las distintas pieles de la calle levanta informa-
cién a partir de huellas que la propia urbe va dejando, con la cual plantea una
narrativa visual. Su produccion se instalé en el Hall interior del CCEM crean-
do también una especie de mapa o plano arquitecténico que se completa con
la mirada de cada espectador, su experiencia contextualizando y permitiendo
una nueva e innovadora visién de la capital chilena. El formato de exhibicion
e instalacion es “Site-Specific” que pretende ahondar en los objetos de lo
cotidiano y la cultura popular Santiaguina a través de la codificacion (barro/
arcilla) de sus elementos en la arquitectura civil y objetos encontrados.

Francisco Guerra Truijillo
Jefe de Area de exposiciones del C. C. Espacio Matta
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Imagen contraportada. Este dibujo fue trazado por Marcos en su libro/cua-
derno de apuntes durante los paseos de enero de 2023 para marcar cada
lugar donde se registré cada textura. La linea de color rojo emula el primer
recorrido hecho el dia sabado 14.01.23 dénde participaron Francisco Guerra
Trujillo, Daniela Belen Larral Molina, Patricio Alvarez Aragén y el mismo Mar-
cos Vidal. Esté ruta comprendio los barrios de Bellavista y Recoleta. En color
azul la linea del segundo recorrido realizado el dia martes 17 .01.23 donde
participaron Sebastian Zapata Gutierrez, Patricio Alvarez Aragén y Marcos Vi-
dal. Esta ruta comprendioé parte del barrio de Recoleta (Casa del Ceramista),
Bellavista y Providencia. Marcos nos habla de los “psico landscapes” de la
siguiente manera: “Todo empieza con el paseo. Mi plan es hacer paseos con
los participantes por el centro historico. Recorrerlo de una manera sensitiva,
sin expectativas, observando el entorno, durante dos o tres dias. Se trata de
ir buscando y captando formas con barro, texturas que nos llamen la atencion
pero sin dafarlas. Rearemos una coleccion de moldes ceramicos que actua-
ran como traductores de informacion. Transfiriendo su memoria a un nuevo
material, mas ductil.” Esta sentencia nos recuerda el concepto del “flaneur”
una forma que se ha adaptado al mundo artistico durante la década de 1960
en primera instancia por artistas relacionados con el Situacionismo en Francia
y mas tarde con el Land Art norteamericano pero que Marcos trae a la actua-
lidad para transformarse en etnégrafo de la cultura popular contemporanea
para rescatar texturas u otros objetos desechados de lo cotidiano y especular
sobre su materia y forma. Cabe resaltar que durante estos dos paseos reali-
zados se desarrollaron alrededor de 31 piezas en pequefios moldes de arcilla
blanca de unos 15x15cm cada una (aproximadamente).



Listado primer paseo/registro de
piezas. Sabado 14 de enero de
2023. Barrio Bellavista - Patronato

1. Av Sta. Maria / Parque Gémez
Rojas.
- Registro de reja (Patricio)

2. C/ Ernesto Pinto Lagarrigue 32
- Capitel con motivos florales (Mar-
cos)

3. C/ Antonia Lépez de Bello 60
- Ornamento antepecho ventana
(Francisco)

4. C/ Antonia Lépez de Bello 109-A/B
- Ornamento reja ventana (Daniela)

5. C/ Bombero Nunez 237
- Tapa Alcantarillado / Teléfonos de
Chile (Marcos)

6. C/Santa Filomena 194
- Cortina local metal (Patricio)

7. C/Santa Filomena 194
- Cerradura caja electrica abandona-
da (Francisco)

8. C/ Buenos Aires - C/Loreto
- Desaglie Aguas Andinas (Francis-
co)

9. C/ Buenos Aires 313
- Cortina metal “Fulltext” (Marcos)

10. C/ Patronato 427
- Soporte metal circular Toldo o para
otro uso (Patricio)

11. C/ Dardignac 393 / C/Patronato
(esquina)
- Tapa alcantarillado (Marcos).

12. C/ Dardignac 317
- Cerradura cortina suelo (Patricio)

13. C/ Dardignac 317
- Cierre/tapa de gas (Francisco)

14. C/ Dardignac 239
- Agujero ventilacion (Daniela)

15. C/ Dardignac 180
- Numero 1 portal (Marcos)

16. C/ Av Sta. Maria 77 / Puente
Purisima

- Reja ventilacion Metro u otro (Pa-
tricio).

Véase 1 - pags, 16 a 33.

Listado segundo paseo/registro
de piezas. Martes 17 de enero de
2023. Patronato - Barrio Bellavista
- Providencia.

1. C/ Dardignac 127
- Casa Ceramista pared entrada
(Marcos)

2. C/ Purisima 160
- Reja desague (Marcos)

3. C/ Purisima 160
- Tronco de arbol (Sebastian)

4. C/ Calle Antonia Lépez de Bello
77

- Balaustro basamento casa colonial
(Patricio)

5. C/ Calle Antonia Lépez de Bello
49
- Jammin Club - Manillar (Patricio)

6. C/ Calle Antonia Lépez de Bello
22

- Logotipo bar Venezia

7. C/ Calle Antonia Lépez de Bello
25

- Remate motivo floral (farola)

8. Plaza Camilo Mori 199
- Toma eléctrica suelo ENEL (Mar-
Cos)

9. Calle Mallinkrodt 201
- Grifo amarillo en calle (leyenda)
(Marcos)

10. Calle Mallinkrodt 112
- Objeto metalico obstoculizador
(Marcos)

11. Calle Mallinkrodt 112
- Desaglie Agua (muy antiguo)
(Patricio)

12. Calle Bellavista 0299
- Poste eléctrico decorado con cora-
zoncitos (Marcos)

13. Esquina Calle Carlos Walker 10
con Calle Bellavista 0288

- Yo me cuido yo apruebo - antigua
tapa alcantarillado (Patricio)

14. Calle Bellavista 0199
- Numero palacete (Patricio)

*pasamos calle Pio nono (Facultad
Derecho Chile) con Av. Sta Maria

15. Av. Sta. Maria - Rio Mapocho
- motivo floral (antiguo basurero
urbano) (Marcos)

Véase 2 - pags, 34 a 51.

Preparacion del fango

El proyecto “coleccionista” comenzé
con la preparacion de pequefos
cuadraditos de arcilla de unos
15x15cm aproximadamente. El tipo
de arcilla, fango o barro que se
emplee en este ejercicio debe ser de
buena calidad. Esto no quiere decir
que sea el mejor barro que se pueda
encontrar y el mas caro pero si que
ya esté mezclado adecuadamente y
listo para su uso. En el caso de este
proceso, tuvimos la suerte de encon-
trar arcilla blanca procedente de la
fabrica florentina de Colorobbia, un
tipo de arcilla blanca que Marcos ya
habia empleado en el proceso de re-
gistros de Cuges-les-Pins (Francia)
y con el que sorpresivamente fuimos
sorprendidos para la realizacion de
esta produccion artistica in situ. En
cuanto al grosor, el artista nos reco-
mienda hacer bloques de entre 2 a

3 cm de grosor ya que al momento
de realizar los registros, también se
ha de tener en cuenta la conserva-
cion de las texturas que se revelen,
ademas de, como se ha de proceder,
si de manera brusca o delicada. Ya
que registrar una textura con una
profundidad considerable no sera
igual a registrar una superficie casi
plana. Asi grabar la imagen depen-
dera de la presion y fuerza que uno
deba ejercer, siempre considerando
el blogue que tiene y la textura que
uno pretenda revelar.

Véase 1 - pags 20-25; 2 - 34-47.



Sobre los participantes

Los participantes del primer paseo
fueron; el artifice del proyecto, el
artista visual Marcos Vidal Font, el
curador de este proyecto y expo-
sicion en el C. C. Espacio Matta:
Patricio Alvarez Aragon, la estudian-
te de la Escuela de Arquitectura de
la PUC Daniela Belén Larral Molina
y el jefe del Area de exposiciones
del C. C. Espacio Matta Francisco
Guerra Trujillo, también interesa-

do en las narrativas del discurso
flaneur. En cuanto a los participantes
del segundo paseo repitieron Marcos
Vidal Font y Patricio Alvarez Aragén
a quienes se les unié el coordinador
del Area de exposiciones del C. C.
Espacio Matta, Sebastian Zapata
Gutiérrez.

Otros temas logisticos

Otra de las preparaciones claves a
realizar antes de los paseos fue la
busqueda de un par de cajas de car-
tén lo mas adecuadas posible para
poder ir guardando cada una de las
piezas reveladas. Segun la experien-
cia de Marcos, son las cajas de za-
pato las mejores ya que son suficien-
temente pequefias y profundas para
poder guardar registros del tamafio
seleccionado (15x15¢cm aprox) y de
a dos piezas por cada caja, ademas
de ser menos aparatosas para su
transporte durante nuestro paseo.
También es realmente importante,
sino se trabaja en un grupo de varias
personas, tener un carrito donde
poder ir apilando las cajas de cartén
con la obra ya lista que en contacto
con el aire actuara naturalmente
hacia su proceso de secado. De la

misma manera, se deben recortar
unos pequenos cartones de unos
20x20cm aproximadamente para
que actuen como base de empuje
de estos cuadraditos de arcilla y que
en su momento serviran de plancha
presionadora para registrar cada una
de las texturas. Ademas de esto,
dependiendo de la temperatura se
debe considerar la envoltura en bol-
sas de plastico de cada uno de los
cuadritos de arcilla para que no se
sequen en contacto continuo con el
aire o el calor. Los cuadrados deben
permanecer siempre maleables para
poder registrar las superficies.

Véase 1 - pags 16, 23; 2 - 51, 63.
Poética del encuentro

Después de la preparacion y las
directrices necesarias es cuando
comienza el verdadero viaje, muchas
veces sin conocer el territorio o si
(dependiendo de los participantes),
dependera nuestra percepcion; asi
recuerdos 0 a veces la visualizacion
de algo completamente ajeno a
nuestra experiencia se hace sensi-
ble tanto visualmente como tangi-
blemente. No hay que olvidar que
también la experiencia de lo tactil
aqui cobra una especial relevancia
al momento de registrar nuestros
moldes. Estos puntos de vista son
interesantisimos ya que pueden su-
ceder varias cosas al encontrar una
pieza; como 1) existir una relacion
casi automatica con la textura o ima-
gen que se percibe o 2) duda; sea
como sea, la dialéctica del resultado
final sera impresa en una forma que
en realidad no sera lo mismo pero

si una reinterpretacion de aquello
que nos llamé la atencién en primera
instancia. Es necesario mencionar
que el ideal de este tipo de extrac-
cion poética de la documentacion
debe suprimir los grandes sloganes
de los poderes facticos del capitalis-
mo salvaje, segun plantea Marcos,
la grafica globalista de grandes
empresas de caracter internacional o
del mundo capitalizado no importan,
por ser, basicamente graficas sin

un aura artistica para convertirse en
esqueletos vivientes de la grafica
internacional. Asi mas bien se trata
de adentrarse en la idiosincracia

del contexto y la riqueza visual de

lo local, de aquello que todavia no
ha sido canibalizado por el mundo
globalizado y que debe ser segun
nos indica el artista, conservado.
Para este fin, el entramado del labo-
ratorio arquitectonico de la ciudad de
Santiago se aparecié como un ajuar
para nuestro proyecto que en gran
medida medité sobre otros con-
ceptos posmodernos que incluian

la busqueda de nuevas narrativas
especulativas de una posapropiacion
de las texturas de una arquitectura
marcadamente ecléctica y neocolo-
nialista y sus ultimas actualizacio-
nes del cierre perimetral. Ademas

de otros factores como la misma
identidad de la produccién grafica
del contexto. Aunque a veces todo
puede parecer lo mismo, hablando
desde una optica “universalista”, en
el mundo existe un sinfin de formas,
colores e ideologias que por la diver-
sidad de sus contenidos acomparian
a estas formas universales para
llegar a transformarse en elementos
completamente ignotos a nuestra
percepcién y entendimiento. En la

fotografia (pag 18 y 19) vemos a
Marcos registrando la segunda pieza
de todo este recorrido, él se encuen-
tra sobre el voladizo de un peristilo
neoclasico-ecléctico y geométrico
con ornamentaciones vegetales en
su capitel. Asi a veces también se
hace necesaria la astucia al momen-
to de proceder con tales registros,
ya que todo esta “ligeramente”
permitido; claro que uno debe tener
cuidado con dénde pisa pero qué
mejor lugar para registrar que una
fachada de una casa abandonada
que esta contando los dias para su
demolicién. Entonces asi se procede
a hacer arqueologia contemporanea.
Cdémo el antropoldgo o etndlogo
procederia en su estudio de campo
pero que a diferencia del cientifico
social, el artista es el encargado, no
Unicamente de encontrar un objeto
olvidado y etiquetarlo en una ficha
objetiva/descriptiva, sino y mas alla
de este acto, leer intuitivamente
desde su propio contexto humano
(econdémico, social o politico) para
crear un nuevo juicio de valor cuasi
metafisico de la pieza que encuen-
tra. Mas alla de la arquitectura, estos
elementos también puede ser un re-
siduo que otra persona del ambito lo-
cal ve cada dia pero que el artista ve
un potencial estético desapercibido y
extraordinario, puede ser una textura
o forma desconocida que produce un
sentimiento de contradiccion estético
0 una duda que pretende buscar una
respuestas sobre el mismo hecho de
las afecciones.

Véase 1 - pags 17-19, 28-31; 2 -
46-47.



Barrotes y cierres perimetrales.
Registro sobre una reja de hierro
forjado pintada de color amarillo
con extrafnos elementos que emu-
lan lo vegetal

Lo mas interesante de este registro
(imagenes pags 22 y 23) es que
poCo a poco nos empezamos a dar
cuenta de que la especificidad de
uno de los elementos arquitecténicos
estrellas de Santiago de Chile es el
elemento del cierre perimetral y la
amplia gama que existe sobre la es-
tética de la reja y que en su exquista
composicion civil puede variar entre
precarios ensambles hechos casi
por artistas anonimos con cuatro
trozos de latén mal remachados y
otros potentes cierres que parecen
fortalezas posmodernas con barrotes
de metros y metros de alto. Una
estética realmente sorprendente de
lo defensivo que lamentablemente
nos habla de una situacion que
escapa al componente creativo. Esta
claro que Santiago en estos ultimos
afios se ha vuelto en una ciudad
mas libre, mas inclusiva y moderna
gracias al trabajo del presidente
allendista Gabriel Boric pero por otro
lado mas agresiva y violenta debido
a las innumerables problematicas de
los nuevos formatos sociales y las
problematicas actuales de la nueva
normalidad, el estadio pospandémi-
co, el alto coste de la vida, la actual
crisis energética entre otras proble-
maticas internas que dialogan direc-
tamente con la seguridad del estado
sin menospreciar la actual crisis del
agua. Como sea y alejandonos de
esta diatriba politico-social, me limi-
taré a hablar desde un punto de vista
rigurosamente estético relacionado

con el concepto de la idea misma

de la ventana, un tema que se hace
muy interesante cuando se contrasta
con la idea de los barrotes y el cierre
involuntario. Es bien sabido que la
creacion de una representacion artis-
tica involucra un marco y la proyec-
cién/imagen que una ventana nos
puede sugerir; esta idea se relaciona
directamente con la misma idea

de la ventana albertiana de Leon
Battista Alberti, uno de los primeros
tedricos de la perspectiva y en cuyo
Tratado de pintura de 1435 se referia
al cuadro como “una ventana abierta
a la historia”. El concepto de historia
empleado por Alberti, que se presta
a numerosas interpretaciones, es
abordado a partir de las reflexiones
de Erwin Panofsky, conocidisimo
iconologo, en torno a la perspectiva
como “forma simbdlica”, avanzando
hacia una hipétesis en torno al ca-
racter simbdlico de la configuracién y
representacion del tiempo en el cua-
dro-ventana albertiano. Asi lo que

en el cuadro se ve es evidentemente
una ilusién de una realidad que se
quiere representar; resultando una
investigacion de una sucesion de
planos, composiciones, espacios
tridimensionales y profundidades en
perspectiva que el elemento arqui-
tectonico de los barrotes de hierro
anula, fraccionando o fragmento

la realidad que se pude contem-

plar. Para resultar una desilucion,
una decepcioén de esa imagen que
impide poder comprender qué es lo
que se halla fuera y que los barrotes
con el tiempo mas que servir como
escudo impenetrable justamente

han terminado anulando la experien-
cia perceptiva de una ilusién para
transformarse en una narrativa de lo

antialbertiano y lo que no se deja ver.
Aunque este registro puede llevar a
traer muchas otras reflexiones es inte-
resante haber registrado la belleza de
estas formas que ocultan un mensaje
muy opuesto a la belleza que la super-
ficie de sus texturas pueden sugerir

al momento de registrar y conservar
estos elementos.

Véase 1 - pags 17-19, 22-24, 27-33;
2 -40-41.

Nota sobre el Flaneurismo y una
teoria sobre las relaciones

Los paseos “flaneurs” son por natura-
leza paseos de tipo desinteresados y
libres donde nada esta previsto y todo
esta sujeto a un perpetuo cambio. Aqui
en el proyecto de Marcos Vidal asi
como en la mayoria de su produccion
artistica, se denota claramente la idea
del flaneurismo como elemento primor-
dial y constitutivo de su obra dénde el
material a transformar se aparece de
estos paseos cotidianos en los cuales
al artista ve arte dénde otros no lo ven
y de la misma manera ha extendido al
programa de creacion de la pieza “psi-
co landscapes”. Ya que el encuentro
con aquello de innumerable valor emo-
cional surge en el momento en que el
artista registrante ve algo que necesita
coleccionar que necesita conservar

o retratarlo. Siempre hay que tener

en cuenta que durante este juego del
flaneur existe una doble lectura o dia-
|éctica dénde el objeto también llama
la atencion de quien realiza la ejecu-
cion asi nos adentramos en la teoria
posestructuralista de las relaciones
dénde ciertas relaciones se escapan
del mundo humano para extenderse al

mundo artificical, al de los objetos,
dénde pueden llegar a surgir rela-
ciones tan profundas de las cuales
dificilmente uno se podra despren-
der. A esto me vino a la memoria las
teorias del hombre como un animal
simbolico déonde Ernst Cassirer nos
habla de este encuentro donde es
dificil desprenderse de aquello con
lo que se ha terminado manteniendo
una relacién que define al mismo
objeto en si; asi de la misma manera
registra el artista en el momento de
tener una relacion con esa textura

o superficie para dar paso a una
nueva dialéctica entre la persona y
el territorio. Es asi como el objeto del
lugar también quiere escapar de su
aburrida cotidianidad para poder ser
elevada a fundamento de esta na-
rrativa pasando de ser un elemento
completamente ignorado y pasado a
llevar a transformarse en un elemen-
to con su propia identidad artistica.
Cdémo dijo una vez Walter Benjamin
en sus escritos sobre fotorafia, ha-
ciendo referencia al fotografo francés
Eugene Atget; el artista ha logrado
registrar con suprema maestria todo
aquello que no despertaba el interés
de las personas de su tiempo.

Véase 1 - pags 16, 23, 28-29; 2 - 44
- 47, 50-51.



Registros en el suelo

En cuanto a los registros que se
realizan en el suelo, como el que
Francisco registré sobre una tapa
del alcantarillado en el barrio de
Recoleta entre otros tomados poste-
riormente el segundo dia de regis-
tro. Nos surgi6 otra pregunta sobre
el proceso de registro qué es la
cantidad de suciedad que las piezas
pueden recoger en el momento de
su registro, a lo que Marcos con-
testd con su gran conocimiento de
maestro alfafero de que las piezas al
ser cocidas, normalmente eliminan
todo rastro de suciedad pero que
por otra parte otroga a las piezas de
mas durabilidad y estabilidad. Como
sea, la idea conceptual de la “huella
de la humanidad” es un elemento
estético que sorprendentemente

se encuentra en otras obras de
Marcos Vidal y es muy interesante
poder ver como esta idea aqui se ha
expandido al mundo del registro y la
arcilla. Elementos que uno no suele
considerar pero que se encuentran
ahi esperando a ser descubiertos

y es mas, diria que la huella en si
tiene un componente interesantisimo
que es su historial, ya que cualquier
elemento o desperdicio recogido

del espacio publico, asi como otros
objetos abandonados, encontrados
o perdidos traen consigo un registro
de huellas que evidentemente nos
sefala sus duefos, quienes han
manipulado estos objetos y rastros
de adn. Pero que mas alla de esta
reflexion que por cierto muy intere-
sante es, nos revelan una vez mas
que el mundo esta constantemente
manipulado por la sociedad con la
que convive y habita.

Véase 1 - pags 26, 30-31; 2 - 48.

La naturaleza como objeto de
registro

En este ensayo todavia no hemos
escatimado en el elemento natural
para centrarnos mas en los elemen-
tos artificiales que completan una
ciudad. Elementos artificiales que
proceden de la praxis artistica y que
cémo buen conocedor nunca se
debe olvidar que la naturaleza, su
flora y fauna son el punto de partida.
Ya que al igual que las formas de lo
artistico artificial, los objetos natura-
les también son objeto intrinseco de
los contextos que habitan para trans-
formarlos y darles su propia identi-
dad y significacion. Durante el paseo
del segundo dia Sebastian registré la
dura corteza de un Acacio, un arbol
iconico del Valle Central santiaguino
y del entramado verde que completa
la ciudad y que misteriosamente al
igual que las viviendas de concreto
actia como impenetrable morada

de insectos y pequefias arafas.

En relacion a esta pieza (imagenes
pags 36 y 37) la maestria con que

la textura de la corteza se presenta
es tal que podria confundirse con

la de un muro de concreto tosco,
poroso, lleno de imperfecciones pero
a la vez resistente a los vaivenes de
fuertes tormentas o temblores y nos
recuerda como se cité anteriormente
que el hecho artistico siempre haya
su maestro en la naturaleza

Véase 2 - pags 36-37.

Instalacion Non-Site neoapropia-
cionista “psico landscapes”

A pesar de que un artista siempre
debe adaptar las instalaciones a

los espacios en los que interviene.
También debe presentar un prototi-
po/maqueta de la tesis que pretende
defender. Y asi fue planteada para
este proyecto una idea que Marcos
pretendia usar en un proyecto a rea-
lizarse en la ciudad inglesa de Bri-
ghton alla por el afio 2021 pero que
por las restricciones del COVID-19
nunca se pudo lograr y que vié su
transformacion; eso si con muchos
cambios, en la instalacién que se
erigio en el Espacio Matta. La idea
era crear una simulacion del paseo
realizado, es decir, un registro de
tal acontecimiento con tizas blancas
en el suelo formando el disefio de
una planta arquitectonica pero que a
diferencia de esta propuesta, ‘psico
landscapes” se aparecié como una
deriva mas ajena, ya que Marcos
basicamente no esta acostumbra-
do a trabajar en espacios fuera de
Europa; asi todo se hizo nuevo y
distante resultando el proceso de
produccién de estas pieza una nue-
va deriva cognitiva del espacio que
Marcos calibré teniendo en cuenta
el contexto de Santiago y el suelo
de pizarra negra del Hall principal
del Espacio Matta a base de cintas
aislantes (de color magenta claro).
Ademas, se debe anadir que este
tipo de instalacion surgié como un
elemento conectivo y participativo
que involucra e invita directamen-
te a la audiencia a ser parte de la
misma (véase pags 58 y 59) para ser
engullidos y convertirse en un ele-
mento mas de ese camino trazado.

Asi simbodlicamente la audiencia es
invitada a imaginar cada uno de los
reistros depositados en este cami-
no. Este tipo de instalacién podria
ser clasificado como una especie

de Non-Site Neoapropiacionista ya
que por un lado, se apropia de su
contexto, pero no directamente como
hacian los artistas de Land Art, sino
mas bien, produce un registro que
bien podria ser un hermano siames
de ese objeto de la arquitectura civil
o natural. Como sea, la idea principal
de esta instalacion era explorar el
subconsciente de los participantes
asi como de la audiencia quien es
libre de imaginar y jugar al reco-
nocimiento de formas e imagenes
wwwpor medio de la imagén poética.

Véase 3 - pags 52-61.
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Exposicion

Esta publicacién/catalogo se publica con motivo de

la exposiciéon Marcos Vidal “Placer Coleccionista. Un
mapa apropiacionista de la regién metropolitana”; un
proyecto apropiacionista e interactivo-contextual que
investigod sobre el entramado arquitecténico en los
barrios de Recoleta, Bellavista y Providencia durante
enero de 2023. Este proyecto/exposicién con produc-
cion in situ se celebré en el Centro Cultural Espacio
Matta de Santiago de Chile entre el 20 de enero al 26
de marzo de 2023
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Manual del Placer Coleccionista es un documento fotografico y reflexivo
que visibiliza el proceso de produccion posapropiativo de la instalacion di-
rigida por Marcos Vidal “psico landascapes”. Una pieza que opera sobre la
experiencia de las artes relacionales y el trabajo colaborativo a través de una
narrativa especulativa del flaneurismo contemporaneo. “Psico landscape” es
la obra principal de la exposicién y proyecto del artista “Placer Coleccionista.
Un Mapa apropiacionista de la Region Metropolitana” dispuesto en el Hall
principal del “Espacio Matta” e inaugurado este pasado 20 de enero de 2023,
junto a una serie de collages, no menos importantes y que este elabor6 en
homenaje a Roberto Matta, y titulados “Matta no Mata”.

La idea de esta propuesta surgié como concecuencia de la extension de un
largo proyecto que Marcos finalizé en dos tesis sobre lo posapropiativo a me-
diados del afio 2020. La primera con el titulo de “BAM. Mapa apropiacionista
de Baleares” que atiende al objeto encontrado y la problematica de la turis-
tificacion en las islas Baleares y por otro lado, “Sensible Encounters” que se
centré en la idea de lo civico como campo de estudio antropoldgico a través
del registro de objetos encontrados entintados sobre papel o parte del mo-
biliario civico de barrio berlinés de Moabit registrado en fango. No osbtante,
el proyecto mas reciente es el registro ceramico de la ciudad francesa de
“Cuges-les-Pins” en 2021 y que de la misma manera que se hecho en “Placer
Coleccionista” continua la estela investigativa de un proceso de creacion que
esta vez presta mas atencién a la optica colaborativa para alejarse de un
punto de vista mas personal y acercarse a lo conectivo para transformarse en
“escultura social”, siendo la mayoria de estos objetos encontrados un reflejo
selectivo de aquellos participantes que de manera desinteresada prestaron su
optica para sefialarnos lo desconocido que habita y convive dirariamente en
el territorio Metropolitano.



